PROGRAM SPOTKAN 20.03.2009:

14.00 Oscar Narud & Tomek Rygalik: Usable, not reusable / Uzyteczne, lecz nie do powtérnego uzycia

14.25 Martin Kaltwasser: Neither Ikea nor Vitra but D.LY. The city as a resource for the art of bricolage
of Kobberling & Kaltwasser / Ani Ikea ani Vitra tylko Zrob To Sam. Miasto jako material dla sztuki
brikolazu Kobberling i Kaltwassera

Alternatywne SPOTKANIA I PREZENTACIJE

strategie projektowania 20.03.2009

Alternative Sala Laboratorium

Design Strategies Centrum Sztuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski:

Wprowadzenie

Rooted Design for Routed Living. Alternatyw-
ne strategie projektowania to projekt badaw-
czy 1 warsztatowy. Bioracy w nim udziat
polscy i norwescy projektanci (grupa
projektowa) beda szukaé mozliwych
rozwigzan dla idealnego studia — miejsca
artystycznej rezydencji.

Projekt jest inicjatywa Nordic Artists’
Centre w Norwegi (nkd) 1 Programu
Pobytéw Tworczych w Centrum Sztuki
Wspolczesnej (a-i-r laboratory). Obie
instytucje prowadza programy rezydencyj-
ne osadzone w odmiennych otoczeniach.
Nkd polozone jest na wsi na zachodnim
wybrzezu Norwegii, natomiast a-i-r
laboratory funkcjonuje w europejskiej
metropolii.

Wspdlczesni artysci wiele podrozuja
mi¢dzy wystawami, projektami 1 za-
moéwieniami. W ociggu ostatniej dekady
upowszechnil si¢ takze model przemiesz-
czania si¢ tworcow z jednej rezydencji na
drugy. Zycie przenoszacych si¢ z miejsca
na miejsce artystow charakteryzuje brak
zakorzenienia, co mozna powiedzieé
réwniez o czgsto zbyt pragmatycznych
pomystach na wnetrza, w ktorych sig
zatrzymuja. Wspolna plaszczyzna, od kto-
rej zaczela si¢ wymiana migdzy naszymi
osrodkami, to podobienstwo migdzy
programami rezydencyjnymi przy jedno-
czesnej odmiennosci warunkdw, w jakich
odbywaja si¢ pobyty tworcze. Oba miejsca
moga by¢ dla siebie nawzajem zrédlem
inspiracji, wiedzy, doswiadczen w zakresie
mozliwych 1 niemozliwych sposobdw,

na jakie wnetrza moga w istotny sposob
nawigzywac do bezposredniego, lokalnego
otoczenia. Sam projekt za$ zostal sformu-
towany tak, by polscy i norwescy projek-
tanci prowadzili swoje dzialania na obcym
gruncie.

Efektem projektu bedzie stworzenie i pre-
zentacja prototypow zaprojektowanych
specjalnie dla przestrzeni kazdego z o$rod-
kéw. Mamy nadziejg, ze to wyposazenie
bedzie stanowilo propozycje designu w ja-
sny sposob odnoszacego si¢ do miejscowej
historii, estetyki i dziedzictwa. Design

stal si¢ wspdlczesnie pojeciem niejasnym,
o by¢ moze zbyt duzej skali oddzialy-
wania. W tej sytuacji istotne wydaje sig
podjecie proby odwrdcenia tej tendencii.
W naszym rozumieniu wigksza uwaga
poswigcona konceptualizacji pozwala na
uniknigcie pulapki wypracowanych sche-
matow, ktére ma w ogdlnym ujeciu wyra-
za¢ design. Pomysly, ktore trwaja w czasie,
odznaczaja si¢ zazwyczaj pewna specyfika
— na przyklad aspektem lokalnym lub
osobistym. Prowadza do pracy nad idea
adaptacji czy dostosowywania si¢ do ota-
czajacej nas przestrzeni. Punktem wyjscia
projektu Rooted Design for Routed Living
jest wigc zwigzana z kontekstem celowosé
wykonania.

Projekt zostanie zakonczony w ostatnich
miesigcach 2010 roku oraz podsumowany
wystawami zorganizowanymi w CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie oraz nkd
w Dale. Materialy badawcze, teksty, zdj¢cia
oraz dokumentacja pracy grup warsztato-
wych zostang zaprezentowane w postaci
osobnej publikacji.

15.30 Luis Eslava: Daily life objects, its design and its language / Przedmioty codziennego uzytku,

ich forma i jezyk
16.20 przerwa na kawe

16.40 Peter Marigold / OKAY studio: Decay and Design / Rozklad i design
17.45 Roberto Feo / El Ultimo Grito: Abandon/ed Architectures: A Chicken In Every Pot and a Car in

Every Garage’ / Pozostaw/ione architektury: ,,Kurczak w kazdym garnku i samochod w kazdym garazu”
18.50 Oscar Narud & Tomek Rygalik: Podsumowanie
19.10 Dyskusja z udzialem wszystkich uczestnikow i publicznosci

Wstep na spotkania jest wolny! Obowiazkowa rejestracja mailowa: open(@design-in-residence.org
W tytule prosimy wpisa¢: Rejestracja oraz podac swoje imi¢ i nazwisko.

Rooted Design for Routed Living. Alternatywne Strategie Projektowania.

www.design-in-residence.org
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Oscar Narud, Tomek Rygalik

DiugowiecznoS¢ przedmiotow

Uzywajmy, nie przerabiajmy!
Projektujmy, nie poprawiajmy!
Wymyslajmy, nie wywazajmy
otwartych drzwi!

Wiele przedmiotéw wyrzucamy zanim
jeszcze nadszed! ich czas. Inne psuja si¢

i przestaja by¢ uzyteczne; wyrzucamy je
poniewaz nie spelnialy swojej funkcji tak
dlugo, jak mogly 1 z tego powodu sa mar-
notrawstwem. Jak sprawié, by rzeczy trwa-
ty dluzej? Jak mozemy przedluzy¢ zycie
produktu?

Istnieja oczywiste odpowiedzi na te pyta-
nia 1 przemysl juz nieraz je podejmowal.
Sadze jednak, ze dzisiaj, w spoleczenstwie,
ktore przywyklo do wyrzucania rzeczy,
stoi przed nami wyzwanie, jak sprawié, by
warto$¢ produktu nie spadalta wraz z uply-

wem czasu.

Przedmioty, ktére mamy przez cale zycie,
to przedmioty, ktore s3 przede wszystkim
uzyteczne, wykonane solidnie 1 z naci-
skiem na funkgje, a nie akurat panujacy
modg. Dobrym przykladem z osobistego
doswiadczenia moze by¢ mlotek, ktory
byl wlasnoscia mojego dziadka, a teraz na-
lezy do mnie. Nadal dobrze mi stuzy, robi
dokladnie to, czego oczekuj¢ od mlotka,
naturalnie wigc nie potrzebuj¢ wymieniaé
go na nowy. Pod wieloma wzgledami re-
prezentuje on dla mnie takze warto$¢ sen-
tymentalna, co wzmacnia moje przywiaza-
nie do tego przedmiotu. Trwalo$¢ dotyczy
tych wszystkich pozioméow.

,,Projektowanie jest zasadniczo sprawa
jednorazowa, ma nada¢ charakter 1 natych-
miastowo przekonaé patrzacych do stoja-
cej za nim idei, albo uwies¢ ich, zeby to
kupili, albo i to, i to. Taka krotkowzroczna
perspektywa staje si¢ meczaca.”

(Ed van Hinte, Eternally Yours. Time in De-
sign: Product, Value, Sustenance, R otterdam:

010 Publishers; 2004, str. 75.)

Oczywiscie przewidywanie przysztosci
przedmiotu jest elementem pracy kazdego
projektanta, ale nie powinno polegaé na
odgadywaniu trendéw 1 tendencji w mo-
dzie, bo to niechybnie stanie si¢ przyczyna
klgski tego dziela, a raczej powinno by¢
skoncentrowane na zapewnieniu dlugo-
wiecznosci. Dlugowiecznosci estetycznej

1 funkcjonalnej, ale 1 trwalo$ci fizyczne;.

By¢ moze zamiast jednorazowosci,

o ktorej méwi wyzej Ed van Hinte, to
dlugowiecznos¢ moglaby staé si¢ nowa
strategia marketingowa, nowa techniky
uwodzenia? Rzuca si¢ w oczy, ze w spole-
czenstwie, ktore pozbywa si¢ rzeczy z taka
latwoscia, jako konsumenci jestesmy od-
cigcl od procesu wytwarzania przedmio-
tow, ktorych uzywamy 1 stad nie mamy
przekonania o ich jakos$ci. Nie widzimy
tez warto$ci w tym, ze mozna uzywac
rzeczy dluzej. W dawnych czasach znaliby-
$my szewca, ktoéry w pocie czola szyl nam
buty,a moze nawet krowg, z ktérej skory
zostaly uszyte. Dlatego dbalismy o buty,
ceniliSmy je 1 nosilismy je wiele lat. Buty
dobrze nam stuzyly, starzaly si¢ z nami

1 starzaly si¢ pigknie.

Zwlaszcza w czasach recesji trzeba ma-
drzej wydawac pieniadze, by¢ bardziej
tworczym 1 bardziej dba¢ o swoja wla-
snos¢. Zagadnienie dlugowiecznosci do-
tyka sposobu wykonania przedmiotéw,
ich funkeji 1 estetyki, ale w ostatecznym
rozrachunku chodzi o to, jak utrzymac ich
warto$¢ przez diugie lata. Co sprawia, ze s3
wyjatkowe?

Jedng z drég moze by¢ réznorodnosc, cos,
co nie podlega zmianom mody 1 tymcza-
sowym trendom, lecz jest zakorzenione, na
przyklad w specyfice miejsca; jest czg$cia
kultury lokalnej, przyrody i naszej naby-
tej zaradnosci. Wszyscy mamy poczucie
przynalezno$ci, mamy jakie§ dziedzictwo

i sposOb patrzenia na historig. Do takich
czynnikoéw wigkszos¢ ludzi potrafi odniesé
si¢ naturalnie. Wspomnienia si¢gaja glebiej
niz biezace wrazenia i stad nie s3 tak latwe
do zanalizowania.

Wazne, by taki projekt, temat nie zostal
potraktowany na sposéb romantyczny czy
nostalgiczny, ale faktycznie wskazal cos
nowego, by czerpiac z tradycji 1 uzywajac
nowych technologii potrafil zaspokoi¢
potrzeby przysztosci. Tak wigc, cho¢ na
pierwszy rzut oka pomyst moze wydac si¢
nowoczesny, to jego gleboko zakorzeniony
aspekt historyczny sprawia, ze mozemy
poznaé inspiracje, ktore do niego dopro-
wadzily 1 docenié go.

Moze to przybraé oczywiscie rozmaite
formy, moze objawi¢ si¢ w grafice badz
uzytych kolorach, materialach, z ktorych
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jest wykonany, czy sposobie konstrukeji,
sposobach wykorzystania tych materialow
w Swietle dzisiejszej wiedzy 1 technologii.
Pomysly moga wywodzic si¢ tez z czysto
uzytkowego punktu wyjscia i to tez moze
by¢ wlasciwy krok w kierunku dlugo-
wiecznosci.

Pytania:

Czy ten temat laczy si¢ ze wspomnie-
niami? Pamig¢ krotkotrwala czy pamigé
gleboka? Pamig¢ krotkotrwala to, co zapa-
mi¢tujemy z dnia codziennego 1 co wy-
bieramy z aktualnych magazynéw o de-
signie. Jest bardziej ulotna, podczas gdy
pami¢é gleboka jest bardziej selektywna,
bardziej zwigzana z emocjami, zabawkami
1 innymi przedmiotami z dziecinstwa. Co
nam to méwi o krétkotrwalosci 1 dlugo-
wiecznosci?

Kiedy méwimy o dlugowiecznosci, co to
wlasciwie znaczy, jak dlugo jest dostatecz-
nie dlugo 1 jak to si¢ zmienia w zaleznosci
od przedmiotu?

Na przyklad papierowy albo styropianowy
kubek. Uzywa si¢ go raptem przez kilka
minut, a potem wyrzuca do kosza, skad
trafia na wysypisko badz jest przetwarzany,
w przeciwienstwie do metalowego kubka
czy porcelanowej filizanki z zastawy na-
szych przodkow, ktora przechodzi z po-
kolenia na pokolenie. Niestety to samo
dotyczy mebli. Zycie przedmiotow jest
krotkie. Rozpadaja si¢ albo szybko wy-
chodza z mody ust¢pujac miejsca nowym.
To smutne, ale po naszej kulturze pozosta-
nie przede wszystkim wysypisko $mieci.



14.00

Uzyteczne,

Oscar Narud, Tomek Rygalik

lecz nie do powtornego uzycia

Tytul w zadnej mierze nie jest krytyka filozofii Zréb To Sam

1 recyklingu materialéw, lecz pod wieloma wzgledami powinien
by¢ odczytany jako zlozony jej hold. Wyrazona w nim postawa
istnieje w znacznym stopniu wiasnie z powodu ,,klgski”
oryginalnego przedmiotu 1 ograniczen przemystu, ktory

go wytworzyl. Tytul ma sprowokowaé do namystu 1 innego

Na wielu plaszeczyznach okazuje sig, ze obecnie to przemyst
rzadzi nami, a nie na odwrét. I podczas gdy przemyst sprawia,
ze WSzyscy stajemy si¢ tacy sami, to przeciez wcale tacy

nie jestesmy. Czy w produkcji masowe]j jest miejsce na
niepowtarzalnos¢ i réznorodnosc?

16.40

Rozkiad i design

Rozklad to rozluznienie naszej kontroli nad §wiatem
materialnym: aktywny proces na przekor intencjom zycia. Kiedy
architekt chce postawi¢ dom, rozklad dazy do tego, by ten dom
powali¢. To zardwno fizyczna, jak 1 psychologiczna sila, ktora
nieustannie przypomina nam o kruchosci naszego istnienia.

Przy uzyciu bogatego zbioru ilustracji, w ktorego sklad wchodza
dokumentacje z podrdzy, zbierane przedmioty 1 prace designeréw
oraz zwyklych ludzi, projektant przedstawi rozne sposoby, w jakie

Peter Marigold

Urodzony i wychowany w Londynie projektant przyjrzy si¢
takze temu, jak w trakcie jego zycia rozklad wptywal na to
rozlewajace si¢ miasto 1 jak to zjawisko oddzialuje na twdrczosé
ludzi, ktoérzy w nim pracuja. Za przyklad postuza mu prace
londynskiego kolektywu Okay Studio, do ktoérego sam roéwniez
nalezy.

spojrzenia na ide¢ nowego produktu.

Zamiast wymysla¢ sposoby powtérnego uzycia 1 przetwarzania
starych 1 zuzytych przedmiotdéw, moglibySmy w znacznej mierze
wyeliminowaé ten problem, przewarto$ciowujac nasze podejscie
do nowego przedmiotu jako takiego. Temat dlugowiecznosci

Rozmowa bedzie stanowié luzne wprowadzenie do tematu

dlugowiecznosci w Swiecie produktéw 1 wnetrz. Jej zadaniem

jest o wiele mocniej spleciony z kwestiami fizycznej struktury,

funkcji, emocji, mozliwosci przystosowania oraz z wyzwaniem,

jakim jest utrzymanie wartos$ci przedmiotu w miar¢ uplywu

czasu, niz z tym, co wydaje si¢ kierowaé dzisiejszym przemyslem,

czyli gléwnie chwilowoscia, trendem i moda.

Urodzony w 1978 roku Oscar Narud wychowal
si¢ w Oslo, gdzie wigkszos¢ czasu spedzal, kreslac
na papierze milimetrowym przekroje poprzeczne
okretéw pirackich wypelnionych po brzegi arma-
tami, prochem 1 niezliczonymi skarbami. Nawet
dzi§, po przeprowadzce do Londynu, uzyskaniu
licencjatu w Central Saint. Martins College of Art
& Design 1 stopnia magistra w Royal College of
Art, wcigz wykorzystuje wypracowane w dziecin-
stwie zdolnosci rysunkowe jako ,,narz¢dzie”, ktore
nadaje jego trojwymiarowym pracom charaktery-
styczny sznyt.

Przejscie od rysunkowego projektu do ostatecznego
rezultatu to przede wszystkim proces odrézniania
tego, co zdaje egzamin, od tego, co si¢ nie sprawdza.
Nigdy nie dochodzi si¢ do ostatecznych wnioskow
— ta praca to raczej ewoluujacy ciag projektow.
‘W sensie materialnym prace Naruda koncentruja
si¢ na codziennych, domowych rytualach i przy-
zwyczajeniach. Oferujac przydatne, ale i pomystowe
rozwijzania, Oscar czgsto czerpie inspiracj¢ z
doraznych czy ,,domorodnych” mozliwosci, jakie
daja nam przedmioty codziennego uzytku.

Poza opracowywaniem nowych produktow zaj-
muje si¢ takze projektowaniem wngtrz — jego

najnowszym dzielem jest odnowienie jednego

z bardw w londynskim klubie ‘Queen of Hoxton’.
Prace Oscara prezentowano w wielu miejscach

w Wielkiej Brytanii (w londynskich The Aram
Gallery, The Design Museum, Great Eastern Hotel,
Olympia National Hall) i Hiszpanii (w Istituto
Europeo di Design i Hotelu Puerta de America
w Madrycie oraz w centrum sztuki LABoral w
Gijon), w licznych galeriach w Mediolanie — w tym
Inter Nos 1 Zeus —1 w Niemczech, a niedawno
takze w Norwegii (Design fra Nord). Jego nazwisko
pojawialo si¢ réwniez niejednokrotnie w artykulach
zamieszczanych na lamach prestizowych czasopism
branzy designerskiej, takich jak ‘ID Magazine’,
“Wallpaper’ czy ‘ICON’. Ponadto jako wolny
strzelec wspolpracowal miedzy innymi z El Ultimo
Grito 1 architektem Nigelem Coatesem.

Tomek Rygalik urodzit si¢ w 1976 roku w Lo-
dzi. W dziecinstwie obserwowal swojego ojca,
ktory robil wlasnorgcznie sprzety codziennego
uzytku, trudno dostgpne w tamtych czasach —
lampke czy kosiarke do trawy. To byl jego pierwszy
kontakt z projektowaniem.

Studiowal Architekture 1 Urbanistyke na Politech-
nice Lodzkiej oraz Industrial Design na Pratt

bedzie rozpoczaé warsztaty raczej od stawiania pytan niz od prob
znalezienia na nie odpowiedzi. Celem spotkania bedzie réwniez
nakreSlenie programu dzialan dla uczestnikéw warsztatéw 1 proba
nadania grupie odpowiedniego kierunku.

Institute w Nowym Jorku (BA/Hons). Po kilku
latach pracy dla firm projektowych w USA podjat
studia na Royal College of Art w Londynie (MA),
gdzie po otrzymaniu dyplomu zostal pracowni-
kiem naukowym.

Dzi§ ma na swoim koncie wiele mi¢dzynarodo-
wych nagrdd 1 wdrozonych produktoéw. Wspdlpra-
cyje m.in. z Moroso, Artek, Iker, Noti, Vox, Heals,
ABR, Ideal Standard. Prowadzi pracowni¢ projek-
towania na Wydziale Wzornictwa Przemyslowego
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (PG13).

W projektach Tomka Rygalika, a takze tych reali-
zowanych pod jego okiem przez studentow, widaé
wyraznie zaradno$¢ — jak sam méwi, wazng ceche
polskiego designu nabyta w czasach niedostatku.

Jego projekty prezentowane byly na wielu wy-
stawach, m.in. w Berlinie, Londynie, Mediolanie,
Monachium, Nowym Jorku, Tokio, Walencji.

Dluga lista publikacji zawiera m.in. takie tytuly
jak ‘Blueprint’, ‘Experimenta’, TCON’, ‘Interni’,
“Wallpaper’, a takze ‘New York Times’ i ‘Financial
Times’.

ludzie odpowiadaja na rozklad: zwalczajac go, projektujac tak,

by go obejs¢, lub wlaczajac go w projekty. Peter Marigold

zaprezentuje swoje prace w odniesieniu do tych tematow,

skupiajac si¢ na pytaniu, w jaki sposdb eksperymenty studyjne

dotyczace tej problematyki moga zamienic si¢ w pomysly na

projekty nadajace si¢ do masowej produkcji.

Urodzony w 1974 roku w Londynie Peter
Marigold przeszed! droge od rzezby w Central
Saint Martins do scenografii wydarzen

i scenografii teatralnej. W 2005 roku rozpoczal
kurs Design Products (Platform 10) w Royal
Academy of Arts pod opieka Rona Arada,

by po ukonczeniu studiéw skupi¢ si¢ prawie
wylacznie na projektowaniu mebli. W 2007
otrzymal stypendium Esmee Fairbarn za swoja
wystawe w Muzeum Designu w Londynie. Po
kolejnym, wspolorganizowanym przez British
Council pokazie na Targach Mebli w Mediolanie
(Milan Furniture Fair), gdzie wystapit jako jeden
z ,,Wielkich Brytyjczykoéw”, zostal zaproszony do
realizacji parterowej instalacji dla Paula Smitha

w Mediolanie. Kontynuujac wspolprace zardwno

17.45

z galeriami. jak 1 producentami, wystawia swoje
prace w Wielkiej Brytanii i na calym $wiecie,
mi¢dzy innymi na Milan Furniture Fair, Design
Miami, Stavenger 2008 w Norwegii i w Museum
of Modern Art w Nowym Jorku.

»Jako dziecko miatem obsesj¢ na punkcie rzeczy,
ktore znajdowalem na ulicy, kawalkéw plastiku

i metalu, dziwnych fragmentéw drewna, sprezyn,
srubek i zarobwek. Wyksztalcilem dziwna postawe,
zawsze patrzac pod nogi, zeby przypadkiem
czego$ nie przegapid, kiedy szedlem. Kierowala
mny idea odkrycia w otoczeniu czego$
fundamentalnie niepowtarzalnego, czego$
tajemniczego, co dawaloby wglad w podstawowa
natur¢ materialnego §wiata — tak, jakby spojrzeé

Roberto Feo

na atom przez soczewke. Upychalem te drobiazgi
po pudetkach, czasami budujac z nich modele
lub zabawki, i ta metoda pracy zostala mi do

dzi$, najpierw obecna w sposobie wykorzystania
znalezionych przedmiotéw, a teraz w badaniu
najprostszych mozliwych moduléw — form
geometrycznych, z ktoérych zbudowany jest Swiat
wokol nas. Ten proces to dla mnie co$ jakby
-archeologia idei”: proces, w ktorym kopiac
(doslownie) w formie czy materiale, dokonuje si¢
odkry¢ rzucajacych nowe Swiatlo na przedmiot.

Pozostaw/ione architektury:
H~2Kurczak na kazdym talerzu
i1 samochod w kazdym garazu”
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Ani Ikea, ani Vitra,
Miasto jako Zrodio zasobow dla sztuki

Martin Kaltwasser

tylko Zrob To Sam.

brikolazu* Kobberling i Kaltwassera

Wyklad Ani Ikea, ani Vitra, tylko Zréb'lo Sam przywoluje prace
artystow Folke Kobberling i Martina Kaltwassera oraz zawarte

w nich mozliwosci przywracania do zycia i odzyskiwania. Przed-
stawia rOwniez przemiang darmowych surowcéw z odpadkow
znalezionych na ulicy 1 w innych miejscach w materialy, ktérych
uzyli oni w swoich pracach. Ich dzialania artystyczne pokazuja
zatem, ze mozna realizowaé wazne i efektowne projekty przy
pomocy dobrze obmyslonej logistyki i minimalnych zasobéw
finansowych.

Artysci sa przekonani, ze wlasciwym pytaniem nie jest to, czy

w domach powinny sta¢ tanie wyroby niewolnicze z Ikei, czy
luksusowe produkty Vitry. Pytaniem jest, czy istnieje alternatywa
dla hegemonicznego dogmatu konsumpcjonizmu, pasywizmu,
eksploatacji 1 destrukeji, ktore s3 obowiazujaca ideologia naszego
codziennego miejskiego zycia. Kobberling i Kaltwasser podaja
przyklady alternatywnych strategii, produktéw 1 technik, ktore
mogtyby prowadzi¢ do wigkszej samowystarczalnosci, kreatyw-
nosci, komunikacji, pluralizmu 1 identyfikacji z produktem, a tak-

Artysci zaprezentuja przyklady swoich prac, dajac nam wglad
w teorig, ktora stoi za ich projektami. Zobaczymy filmy z ich
projektéw mieszkaniowych i badan nad darmowymi zasobami
miejskimi. Martin Kaltwasser przekaze nam takze bardzo prak-
tyczne informacje dotyczace tego, jak kazdy z nas moze blyska-
wicznie przemieni¢ swoje miasto w miejsce do zycia.

*) Bricolage (fr.) — majsterkowanie, r¢kodzielo.

»Wciaz istnieje wérdd nas pewna forma aktywnosci, ktorg (...)
wolimy nazywaé raczej ,,prosta” niz ,,prymitywng’. Jest ona
pospolicie nazywana w jezyku francuskim ‘bricolage’. W daw-
niejszym znaczeniu czasownik ‘bricoler’ stosuje si¢ do gry w pil-
ke¢ 1 w bilard, do polowania 1 jazdy konnej, zawsze jednak dla
zasygnalizowania nieprzewidzianego ruchu: odbijajacej sie pitki,
psa odbiegajacego samopas, konia oddalajacego si¢ od linii pro-
stej dla ominigcia przeszkody. Dzisiaj ‘bricoleur’ to nadal ktos,
kto pracuje rekami, lecz w poréwnaniu z rzemie$lnikiem uzywa
nieoczywistych Srodkow« (Claude Lévi-Strauss, The Savage Mind,
Universitiy of Chicago Press, 1966, pp. 16—17).

,,Kurczak na kazdym talerzu i samochdd w kazdym garazu” — ten
pochodzacy z 1928 roku slogan wyborczy Herberta Hoovera,
kandydata na urzad prezydenta Standéw Zjednoczonych, wy-
znaczyl sposdb rozumienia spolecznego dobrobytu (nadajac mu
zarazem w pewnym stopniu charakter globalny). Dzi§ ten sam
cytat moze by¢ interpretowany dokladnie odwrotnie — jako wizja
spoleczenstwa kontestujacego niepohamowana konsumpcje 1 jej
wplyw na nasz §wiat (prawdziwe jedzenie i tylko JEDEN samo-
chéd w kazdym garazu). Co to znaczy ,,zréwnowazony Swiat”?
Czy to jedynie kwestia tego, jak dzialamy? Czy moze jednak
takze tego, co robimy? Czy potrzebujemy nowych pomystow

na identyfikacj¢ z naszym $wiatem? A gdyby p6js¢ dalej — moze
potrzebujemy nowych $wiatéw, z ktérymi mogliby$my si¢ iden-
tyfikowaé? I dlaczego by tego nie zrobié?

Pozostaw/ione architektury to centralna cz¢S¢ trwajacego obecnie
projektu grupy El Ultimo Grito, ktory czlonkowie kolektywu
realizuja jako projektanci 1 kuratorzy. Postrzegajac systemy (ar-
chitektury) jako zespoly regul zaposredniczajacych nasze zaan-
gazowanie w otaczajace Srodowisko i reakcje na plynace z niego
bodzZce, biorg na warsztat trzy rézne interpretacje tytulu projektu.
,,Pozostaw/1ione architektury” moga by¢ rozumiane jako

architektury, ktore — badz to fizycznie porzucone, badz pozosta-
wione w przestrzeni publicznej — otwieraja si¢ na reinterpretacje
kolejnych uzytkownikéw. Moga takze by¢ interpretowane jako
architektury catkowicie zapomniane, ktére w konsekwencji
znikly, poniewaz staly si¢ przestarzale lub za takie je uznano.
Wreszcie (a moze przede wszystkim) tytul projektu mozna
interpretowac jako wezwanie do odejscia od utartych sposobow
myslenia i dzialania, zachgcajace ludzi do zdefiniowania swoich
wlasnych systemow. ,,Musz¢ stworzyé wlasny §wiat, by nie znie-
wolil mnie §wiat Innego” (‘I must Create a System, or be enslav’d
by another Man’s; William Blake, Jerusalem: The Emanation of the
Giant Albion, R.1, wers 323.)

ze z miejska sfera publiczng i z zyciem spolecznym.

Od 1998 roku artysci berlinscy Martin
Kaltwasser (ur. 1965) i Folke Kobberling
(ur.1969) pracuja nad projektami, w ktdrych wy-
korzystuja (darmowe) zasoby przestrzeni miejskiej.
W swoich pracach — domach, instalacjach, wys-
tawach, przedmiotach i interwencjach — artysci
krytycznie kwestionuja warunki zycia miejskiego
w kontekscie racjonalizacji i prywatyzacji. Ich pro-
jekty odnosza si¢ do tematéw takich jak przestrzen
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publiczna, kontrola, samoorganizacja i nieformalne
uzytkowanie. Przestrzen miejska jest dla nich
miejscem eksperymentu, ktére mozna praktycznie
przeksztalcié przy uzyciu prostych metod 1 dzialan
uczestniczacych. Martin Kaltwasser studiowal sztuki
wizualne na Akademi Sztuk Pigknych w Norym-
berdze oraz architektur¢ na Berlinskiej Politechnice.
Jego ostatnie projekty (we wspolpracy z Folke Kob-
berling) to, mi¢dzy innymi: ‘Model House” w

Luis Eslava

ramach projektu ,,Urban Realities: Focus Istanbul”
w Martin Gropius Bau, Berlin; House building_
05-1, International Week of Informal Construction,
Berlin-Gropiusstadt; Plan05, Forum of New Archi-
tecture, Kolonia; “Total Advertising’, Alexanderplatz
Underground station, Berlin, 2004.W 2003 roku
wspolorganizowal wystawe ‘Learning from*’

w New Society for the Plastic Arts w Berlinie

oraz w Kunsthalle Exnergasse w Wiedniu.

Przedmioty codziennego uzytku,
ich forma i jezyk

Roberto Feo jest designerem, kuratorem 1 wy-
kladowcg akademickim. Urodzit sie w 1964 roku
w Londynie, ale dorastal w Madrycie. Zanim

w 1990 roku wyjechal do Londynu, studiowat
socjologi¢ na Complutense University of Ma-
drid. W londynskim College of Furniture uczyl
si¢ projektowania mebli i w 1997 roku uzyskal
na tym kierunku stopient magisterski w R oyal
College of Art. Od 1997 razem z Rosario Hurta-
do tworzy kolektyw El Ultimo Grito i pod tym
szyldem realizuje réznorodne prace, od komer-
cyjnego designu dla klientéw takich jak Magis,
British Airways, Marks & Spencer, Lavazza, przez

Warsztaty

instalacje, projekty badawcze, pisma krytyczne, po
realizowane we wspolpracy z galeriami i muze-
ami projekty kuratorskie. Niezmiennym obiek-
tem zainteresowania kolektywu El Ultimo Grito
sa zwiazki czlowieka z otaczajacymi go przed-
miotami i kultury. Ich prace, niejednokrotnie
publikowane, wystawiane i nagradzane, wchodza
takze w sklad stalych kolekcji, migdzy innymi

w nowojorskim Museum of Modern Art,Victo-
ria & Albert Museum w Londynie czy Stedelijk
Museum w Amsterdamie.

Od 1999 roku Roberto Feo jest glownym wy-
kladowcg na Wydziale Wzornictwa Przemysto-

wego w Royal College of Art w Londynie, gdzie
razem z Danielem Charnym prowadzi grupe ba-
dawcza Platform 10. Od 2006 roku jest starszym
pracownikiem naukowym w Departamencie
Badan nad Designem na Kingston University.

W dniach 21-22 marca 2009 odbe¢da si¢ zamknigte warsztaty, podczas ktérych uczestnicy beda si¢ zajmowali

réznymi aspektami pracy i zycia artystow oraz beda poszukiwali rozwiazan przestrzennych przeznaczonych

dla pracowni artystycznych. Zapraszamy na prezentacj¢ efektow warsztatdbw w niedzielg 22 marca od godz. 19.00

w Sali Laboratorium CSW.

Liderzy grupy projektowej i autorzy warsztatow: Oscar Narud, Tomek Rygalik

grupa projektowa:
Qystein Austad
Maja Ganszyniec
Amy Hunting

pozostali uczestnicy warsztatow:
Kuba Bakowski

Slawomir Budaj

Grzegorz Cholewiak

Nie mozemy oddzieli¢ naszego zycia od przedmiotdw, zyjemy
otoczeni rzeczami — tymi okropnymi i tymi picknymi, niezbedny-
mi i catkiem zbytecznymi — wszystkie nadaja ksztalt naszej kul-
turze, sposobowi zycia 1 postrzegania Swiata. Ich funkcja 1 forma
ksztaltuja nasze zycie, stanowia znaczace elementy komunikacji
obrazami, ktéra istnieje pomigdzy przedmiotami i nami. W ten sam
sposob przez caly czas trwania cywilizacji powszednie zdarzenia
stawaly si¢ czeScia historii, Swiadectwem naszej codziennoSci.

Dzigki przedmiotom codziennego uzytku potrafimy rozpoznaé
charakter naszego otoczenia — ich obecno$¢ wywoluje w nas

symboliczny, wigzac je na drodze sentymentalnych skojarzen

z ludzmi, ktérzy wezesniej, za nas, poznali ich zrédlo 1 pocho-
dzenie; pami¢¢ odgrywa kluczows rol¢ przy powstawaniu takich
emocjonalnych powigzan.

Od materialéw po formy, od projektu do ekonomii — przed-
mioty zyja dzien po dniu w swej wlasnej prostocie; ta codzien-
no$¢ okresla nasza klasg spoleczna, kulture, osobowosé, to ,,jak”
i,kim” jesteSmy — przedmioty staja si¢ dla nas niezbgdne. Doda-
jemy co$ tu 1 dwdzie, by poszerzy¢ obszar komunikacji pomigdzy
rzeczami a ludzmi. Jest to niezbgdne zardéwno dla projektantow,

Magda Czapiewska
Cecilia Dreyfert

Pawel Jasiewicz

Ola Mirecka

Trond Nicholas Perry
Jonas Ravlo Stokke
Jakub Szczesny

Anders Jakobsen
Lotte Karlsen
Gosia Lipinska
Franziska Muller
Karol Murlak
Joar Nango

Monika Elikowska-Opala

Dorota Pakula vel Rutka

najrézniejsze, nierzadko sprzeczne odczucia 1, bez watpienia,

czgsto wehodzimy w milosng relacje z przedmiotami, ktore

laczg si¢ jako$ z doswiadczanymi przez nas uczuciami milosei,
przyjazni czy nienawiSci. Nadajemy rzeczom charakter

Luis Eslava urodzit si¢ w 1976 roku w Walencji.
Studiowal grafike 1 design na Wydziale Wzornic-
twa Przemyslowego (ESDI) Uniwersytetu w Wa-
lencji. W roku 2002 dolaczyl do zespolu projek-
tantéw firmy Camper, w ktorym pracowal nad
designem obuwia sportowego. W 2003 rozpoczat
studia magisterskie w Royal College of Art
(ukonczone w 2005 roku), rOwniez w dziedzinie
wzornictwa przemystowego. Po ich ukonczeniu
zalozyl wlasne studio designu w Londynie, ktore
nastgpnie przenidst do Walencji, gdzie obecnie
pracuje nad projektami produktéw 1 wnetrz dla
wielu firm z calego $wiata. Prace studia byly po-
kazywane miedzy innymi na wystawach w Lon-
dynie, Nowym Jorku, Tokio i Seulu.

Dokonania:

Nagroda Delta de Plata przyznana w 2007 roku
przez hiszpanskie Stowarzyszenie Wzornictwa
Przemystowego. INJUVE, nagroda dla najlep-
szego mlodego projektanta od Ministra Pracy

i Spraw Spolecznych Hiszpanii, w 2006 roku.

,»Wazna jest dla mnie tozsamos¢ materialow,
branie ich w naturalnym kontekscie. Wezmy za
przyklad widkna kokosa. Widkno kokosowe jest
tworzywem czg¢sto uzywanym we wkladkach
do butéw, materacach, zawsze zakrytym. My
tymczasem staramy si¢ podkresli¢ jego pigkno,
jego fakture 1 wlasciwosci. Takie uzywanie
charakterystycznych cech materialu dla redukcji

jak 1 uzytkownikéw tych przedmiotow.

,By¢ oryginalnym znaczy powrdci¢ do zrédel”
(Ignacio Perez-Arnal)

procesu produkcyjnego jest funkcjonalne, sym-
boliczne, niesie w sobie doz¢ humoru i ma duzy
potencjal ekspresji graficznej. To podejscie jest
podstawy naszego eksperymentowania z nowymi
materialami, jak robwniez z nowymi typologiami
obiektow. Stoi za nim takze dazenie, by humor
traktowa¢ nieco bardziej powaznie”.

Robert Pludra

Silje Figenschou Thoresen
Kim Thome

Marta Wycech

Lukasz Wysoczynski
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